CARNAVAL CON SABOR A TINTO.

Escuela Carnavalera Chinchintirapie
Gabriel Lautaro Cardenas Flores.

“Dejar una firma en un texto, mas que una posegiérsonal, es un hito en un camino”.
(Francisco Varela.)

En un principio fueron los suefios, los anhelosyradg referencias y la poca experiencia. A ésta le
siguieron las convocatorias, las llamadas, losyerssael nombre: “La comparsa”. Salir con lo que
se tuviese a mano, la artesania precaria, la wckgjue necesita ser llenada, el juego, la
imaginacion capaz de vencer cualquier obstaculp galle dispuesta a ser ocupada. La necesidad
desconocida de develar la tierra, nuestra cultarentrampada palabra “identidad”, la necesidad de
“ser y tener voz”, acto seguido el descubrimiel&tdcaida de teja”, lo que siempre estuvo ahi pero
nadie vio, el chinchinero y sus toques, nuestmidi@n urbana, nuestro continente y ja ponerse a
trabajar! imanos a la obra que la subida a la awesstlura, pero como llena el alma!, nos despoja de
nuestros heredados temores, de las censuras a manlos cascos afiejos para hacernos mas
humanos para sentirnos vivos, y aqui, la Unicaasedeomo bien dijo el poeta:

“...es aquella que ha retomado los hilos de la tradicidlos ha tejido formando un motivo que la tradtic
no podia tejer”.
(Fernando Pessoa).

La Escuela Carnavalera Chinchin tirapié como seamoy, ciertamente no salié de la nada, he
aqui un intento de retomar y conocer parte de storia a través del recuerdo y relato de algunas y
algunos de sus primeros integrantes.

A mediados de la primera década del siglo XXI, eaf® 2006 se crea la Escuela Carnavalera
Chinchin Tirapié, con integrantes en su mayoriagmientes y herederos del movimiento cultural
de los 90, periodo en que se expanden las batscatidafro”, muchas de estas utilizadas en las
manifestaciones y protestas, por otro lado eldgatnbién hacia lo suyo, Andrés Pérez luego de su
retorno a Chile en 1988 influenciaba a artistagtgras con su propuesta. Surgen las “caravanas
culturales”, se activa el movimiento universitaresto por cierto en un conjunto reducido de
personas relacionadas al mundo de las artes (msar@@mente artistas formados en la academia y
ciertamente con una historia familiar-politica vitadla a los sectores populares y de izquierda).

El grupo, comienza a conformarse en el afio 2004 lbafjue se conocié como “La comparsa” o
“La comparsita” a través de un llamado realizade po fundadora, Rosa Jiménez, quien
previamente contaba con una historia vinculadasackrnavales que se venian realizando en
Santiago y la danza. Impartia clases gratis deo”Adn la entonces “Sala Fech”, uno de los tantos
puntos de encuentro, como también la calle y alyesauelas de batucada como la “Pacha Batu” y
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otras, lugares que sirvieron de nexo para muchlmgiéntegrantes que fueron construyendo esta
historia.

Existia la necesidad de entregarle oficio al caahaya no bastaba la espontaneidad y la sola
improvisacion del momento, se convoco a bailaripasmisicos cercanos con la intencion de
prepararse como comparsa para el Carnaval de lo$avtibores en Valparaiso. En ese entonces
(2004), para algunos el movimiento de las batucgdasse habia iniciado muy fuerte a principio de
la décadas de los noventas habia cumplido su etapm bien sefiala Juan José Laz&aeo este
nuevo proceso de experimentar con otros ritmosjaheela herencia de los instrumentos (el zurdo,
la timba, la caja, la formacion de batucada) ydpesendizajes que habia dejado esa etapa, por ello
no era de extrafiar un huaino o una cueca tocadogesnbe, pues la necesidad, la busqueda y la
exploracién eran los pasos que habia que dar |emar la nuevas tierras. “Pan com-parsa”, “la
Cazuela”, algunas de las propuestas de nombresegséeagrupo que termino llamandose “La
comparsa”, claramente la eleccion no fue facijrapo se encontraba en Valparaiso disfrutando del
“tercer tiempo” luego de participar del Carnavallae mil tambores en un local, tras tres horas de
discusién y no llegar a acuerdo el resultado fueehtpriginal” nombre, pues se apelaba a la idea
en términos de forma, como cuenta Rp&te lo que la cultura dice que es la comparsa; masiy
bailarines que se juntan, bailan y tocan por laleadn contextos de festividad, en contexto de
carnaval” (Rosa Jiménez).

“el primer afio éramos como 10 o 12 bailarinas asigndo ya éramos la “caga”!, 12 bailarinas y

4 masicos (...) tocabamos ritmos que no se tocarictedimente con los instrumentos que
tocabamos, entonces éramos bien herejes (...) yogoreao tuvimos ninguna nocion de lo que era
la tradicién hasta que se hizo la “Chinchin”, haaias lo que queriamos con lo que teniamos a la
mano y chao.(Raquel Freiré)

“el primer afio las bailarinas que habian eran genuee habia sido alumna mia de “afro” o eran
estudiantes de alguna universidad, habia gente itamle la Pincoya porque yo también habia
trabajado en la Pincoya como trabajadora social (log musicos fue desde el “jota” y desde la
misma gente que fue llegando...el 2005 hubo una ekpade la “comparsita” y llegamos a ser
30, y ahi llego gente distinta. El hecho de quewétamos en la calle ese afio, fue un enganche,
porque nosotros ensayabamos en el parque Bustart@ntias domingo y se hacian ruedos y de
repente llegaba gente...el 2005 las hermanas de Tenelc2006 al final llego la Claudia
(Jiménez), la Vivi se integro el 2005.(Rosa Jiménez).

En sus origenes dentro de sus miembros, ademdsamesRaquel Freire, Esteban Méndez (“el
chino”), Analia Silberman, Camila Guerrero en iB,comienza a conformar el grupo, se contaba
con musicos y bailarines, pero aun faltaba otranefgo, los “figurines” fue asi como Rosa
contacta a Viviana Gonzalez y le propone ser figusi guiar a este nuevo grupt..me parecia
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buena idea ser figurina porque me gustaba la idegoder manifestarme sola o con un grupo de
personas, pero de forma diferente, marcando elragminto del cuerpo de baile y rellenar algunos
espacios que quedaban vacios (...) al final en Vaigarfue la pura “pollo” y yo, nos habiamos
hecho unas mascaras de latex y éramos pajarosfigy@ba con un traje que era lo mas intuitivo
que se me ocurrio (...) esa fue mi primera expergron la comparsa, fue el estreno también,
sentia que realmente apoyaba, me sentia paj@vo/iana Gonzale?)

El repertorio daba cuenta del caracter mestizéa tigenética cultural” que porta el alma, la mezcla
y la bisqueda. Se caminaba sin mapa, la muza eraieion, se aprendia de la experiencia de los
“otros” que por los azares iban apareciéndose laste®jos de quienes iban componiendo este
grupo, se sacaba de “aqui y de alla”, como recubstige Ganefral ver al ballet “Nicarague” en el
dia de la danza en la plaza Brasil o la gala ef2@005 en que la familia Lizana organizo una
muestra de la historia del organillo y el chinckdonde también participo la familia Castillo de
Valparaiso segln recuerda Cristian Bijasé estaba en permanente bisqueda existia ladsetes
de saciar aquel vacio de desconocido origen, en@oaiento de atreverse y probar, claro ejemplo
las intervenciones de Cesar Puefitpara generar un discurso a través de la entregaetaas en
los pasacalles, en los umbrales de cada hogar,gsogue deciatjsalgan de las casas!’en este
coqueteo entre el arte y el activismo politicogstaba probando lo cual era visible en cada aspecto
del grupo.

“Teniamos una falda que era un cuadrado, mas queuadrado asi como un poncho que era
puesto en el cuello y en la cintura, entonces baitaos “afro” “Ye manya”, que era asi como del
agua, después le subiamos todas las puntas y lanehgbamos con unos botoncitos, y nos
poniamos el pafiuelo que teniamos a la cintura cpomcho y bailabamos Huaino, y tocado con
Yembe y después nos soltabamos la parte de adsgldatparte de atrds y baildbamos Cueca”.
(Raquel Freire).

“...el 2005 se instala la necesidad de cantar, porfpleaba la melodia, lo que haciamos no era
una batucada, haciamos ritmos distintos. Y a fimdlkel 2005 y principios del 2006 ya cantdbamos,
empezamos a aprendernos unos huainos. En térmgrsermales, con migo coincide en que yo
seguia siendo ayudante de folclor, y empezaba eulgs la relacion de la mdsica, la danza y el
canto (...) era la necesidad de cantar, de sentisatificados con la musica..(Rosa Jiménez).

“...teniamos el “rollo” de la instrumentacion, la migalidad, y estaba el cuestionamiento siempre.
Deciamos “claro, estdbamos trabajando con las batias, la instrumentalizacion brasilefia”,
pero la estamos mezclando, era bien autentico g wccuento pero (...) mas que nada costaba
convencerse de lo que se hacia y por otro ladoewrer a la gente. Porque nos pasaba mucho que
empezaban a invitar gente y como “ya, ¢pero qué. ep@ro mas que el cuestionamiento de eso,
era también la busqueda..(Juan José Lazcano).
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“La Comparsa” en su periodo de vida da las baseslpajue sera la nueva etapa, probar, meter la
“pata”, acertar, errar, organizarse. La semillanenzaba a moverse y a abrir la tierra, y no
cualquiera, esta que habia sido pisoteada, aguiefjadecada. Existia la intencion de hacer
“Escuela” como plantea Rosa y Juan. En el 2005eslargecesidad de nutrirse con mas gente que
pudiera entregar herramientas y un vinculo masanercon la tradicion, de este modo se inicia un
proceso de profundizacion de los temas que el gabpocaba:...el 2005 arme un proyecto que se
llamaba “Escuela Carnaval Mestizo”, por que comdakamos haciendo “afro”, huaino, cueca,
cumbia, estaba la necesidad de entender estosereés de identidad festiva. Y ese fue el primer
deseo de ordenar un proyecto. Y el 2005, 2006 tjmee“pelando el cable” y conversando sobre

el proceso de la comparsa, llegamos a la idea diglahin...” (Rosa Jiménez).

“...Uno veia a los uruguayos que tienen el candonid brasilefios con la batucada...y tienen
todos su tambor base que va marcando el ritmoyvaugando el ritmo con que uno va a avanzar y
va a tocar. Haciéndote esa pregunta, caminandoaewidpera del 18’ y llegando a la plaza de
Armas, habia un chinchinero que estaba tocanda, gehte con mucho &nimo de participar y de
bailar, estaba animando, “animando la cueca ahi’,.ffegan los “pacos” y se acabo. Y ahi fue el
“tejazo”, jen realidad el “Chinchin” es el tambordse!, el chinchin con la historia que tiene, con
la historia, media mestiza que también tiene, megqlidtra de ser una mezcla y surgir de la
necesidad...ahi ya fue la “chaucha” que nos faltadpge cayo y dijimos, jesta es la base con la que
hay que avanzar en la calle y con la que hay queigé. (Juan José Lazcano. Extracto video
“Escuela Carnavalera Chinchin Tirapié en FrutosPaés, TVN”).

En este nuevo proceso se convoca a participar coonitores a personas externas a lo que era “La
comparsa’, se cierra una etapa y se inicia otraumm continuidad, Pavel Aguayopor su
experiencia con chinchineros y cercania con ladi@u popular fue invitado para dirigir el tallee d
chinchineros; el “Punta”, Paulo Ga]étepara formar el taller de percusiones; para ekrtalle
figurines, dado el vinculo y su trabajo previo ¢igurines del norte a Robinson San Mar;Vivi
Gonzélez quien venia desde “La comparsa” paso ass&ente de montaje; Rosa Jiménez a cargo
del taller de danz#al ritmo del Chinchin”; Paulina Cepeda(“chica paulina”) quien se integro al
final del periodo de “La comparsa”, fundo y se himygo de lo que se conocid cofitthiquitin

pum pum™. El 2006, también se unen a este proyecto losepasnvientos, la primera linea de
bronces; Daniel Trincad®(el “doko”), italo Osse$, German Thodéd José Michela...cuando
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hicimos la primera fiesta del Chinchin Tirapié, goeo la “Conmocion”, y que el German con el
“punta” tocaron chinchin y trombén, y dejaron ladga”, fue chinchin y tromboén y todo el mundo
bailando, y yo le decia a la rosita, -estaba medimao’- “jhay que meter vientos!, jhay que
meterle vientos! Consigdmonos trombén, trompetixg, Salta la melodia(Cristian Bidart).

“Con German nos juntabamos a tocar siempre, cuaraleié de Francia —nosotros éramos amigos
de antes desde la escuela donde estudiabamos mésitia- me llama y me dice, “sabi que se esta
formando una escuela carnavalera, ¢"puta’, quert&o?”, -“¢ya, y cuando es?, -“los sabados”-

“ los sabados “cha”, ya los sabados ¢y donde?”E#f la Usach’- “he ya... te llamo...he,
¢carnavalera?, ¢en Santiago?...” y yo como quéral‘tarnaval”, estaba de moda ese tiempo las
batucadas y dije, “ya que lata”, estaba hasta a&las batucadas, los “hueones” con yembe todo
el rato... y ya era el sdbado y no tenia ninguna ‘diugue hacer, me subi a la micro, mi trompeta
y me fui pa’ ya. Y este loco nunca me conté quéahathinchines, entonces la primera imagen
cuando llego a la escuela, veo a los chinchine® yeo ningln yembe, y jme gusto al tiro! (...)
aparece Pavel con “cachimba” (Max Carcamo) y yo @ramera vez que los veia en mi vida, un
hueon alto y uno chico, conversamos de que seb@a#sta “huea”...empezamos a anotar la
“Piragua” que estaban tocando y me ensefio la “matilletra de Pavel Aguayo), la letra, la
melodia, un foxtrot que nunca sacamos en la escyeddni empez6 a salir todo el repertorio, el
“baydn” que es del Pavel que me paso o lo bajamaoss registros para que lo pudiéramos tocar,
y ahi empezaron a formarse los bronces. A la atraana, yo estaba en la USACH esperando a no
sé quien, no me acuerdo, y veo al italo, que tamgocconocia, y aparece el italo con una
trompeta, y dije “llego otro mas”. Entro al “patiale los Naranjos”, y estaba el italo con una
partitura que habiamos hecho de la “Piragua” - poe nos dedicamos después mucho tiempo a
hacer los arreglos, a escribir- y cacho al italaémdo la partitura de la “piragua” y yo lo estaba
escuchando y, sonaba como el “hoyo” y dije “ihasabe leer, a que lata!, pero buenao”, jpero no
po!’, no era que no supiese leer estaba sacand®dmnda voz. Y ahi nos empezamos a juntar con
el italo para hacer los arreglos de cuatro vientgag no existian todavia..(Daniel Trincado).

“Yo soy de la Pincoya y en la Pincoya igual haynootodo un cuento con la historia del carnaval.
Con la rosita hosotros nos conocimos en los carlesvde la Pincoya, pero cuando aqui mi amiga
hacia trabajo social (94’, 95’) en esos afios erPlacoya todavia se vivia la cultura del carnaval
de los 80, alli se cultiva mucho el cuento delnaasal nortino, all4 yo era el Unico bronce de la
Pincoya (...) cuando llego la batucada pa’ mi fue alroque, en verdad a mi me cargaba la
“huea”, ahora me gusta pero en esa época me carg@mgontraba que era un desarraigo de
mierda, y a mi me cargaba y me quede solo, endmnigae era una mala copia de algo, y termine
en “Mendicantes” y después “Conmocion”. En todo esento, en la fiesta aquella fue la primera
vez que yo cache lo del Chinchin Tirapi€, no eritenticho en realidad el cuento, me acuerdo que
ustedes pusieron un video de la “comparsa” y entr@o el cuento la rosita me explico en qué
consistia y me invitaba, “ya po’ vamos a cachar’llégue al ensayo, era el domingo, y me pasaron
la partitura de la “piragua”. En realidad a mi lowe me sedujo fue lo del chinchin, cachar que,
jeso es po!, nuestro tambor, jeso es!, no chilemo sle la zona central”(italo Osses).




Se da con el nombre, “Chinchin Tirapié” que surgeud juego de palabras entre Pavel Aguayo,
Paulo Gaete (“el “punta”) y otros, se crea el lagmanos de Pablo de la Fuéhtquien junto a la
“duende” (Carola Sandovd) primera platillera de la escuela van a ser furataaies en la
visualizaciéon de un equipo de disefio ya en el 26074ynen al proyecto Diego Valenzuela, Pablo
Vega, contintan de la etapa anterior Jorge Ganempista, Cristian Bidart primer director de
banda junto a “pepe” Michael. Juan, Rosa y Evelyrekeequipo de autogestion, Cesar Puentes,
Esteban Méndez y Raquel Freire quienes posterigemen el 2007 fundan el grupo de
investigacion de la escuela, Danae Alvarez se rategfiguras el 2007, en fin, conocidos y
desconocidos en ese entonces que van a ir gendemudoy poniendo en practica el proyecto de
escuela carnavalera que como bien dice una deisdadoras, el periodo de fundacion del proyecto
toma dos afios, 2006, 2007. El primero de estos el@ed redne el grupo, se vinculan las
experiencias, se afirman los lazos, se arman lespos, después se profundiza mas en los
contenidos, en la organizacion, la gestion, el fwedscuela.

“...se habla primero de escuela, “él tema de escuef@ro después no se habla de escuela de
carnaval, sino, de “escuela carnavalera”, y esoagjes importante porque a la hora de visualizar
todo este cuento, yo siento, como un acto de hadil@mbién, que nadie sabia hacer carnaval,
nadie tenia pa’ decir “loco esta “huea” se hace "adflabia sido una construccién colectiva, una
intuicién de como colectivamente se podia consftuiy por eso en una reunién salié que esto no
era una “escuela de carnaval”, sino “carnavalera’op que apelaba al espiritu, al impetu que
habia detras, al sustento que habia detr@iian José Lazcano).

“yo llegue a la reunién donde todavia no se salbisaia el Fondart o no, pero tengo esa idea, ese
recuerdo de que igual tenian claro de que si ndasal proyecto igual se iba hacer(Paulina
Cepeda).

“cuando empezo la Chinchin, fue una explosion,qu@ cuando la rosita armo al “pifio” de gente
gue iba a formar, veniamos un grupo de gente, gueepiamos algunos afios trabajando, pero
cada una de esas personas, trajo a sus pifios de,gamonces el Pavel a su gente, el “Robin” a su
gente...y la “huea” paso de dos semanas de ser &reantin pifio de ochenta (...) los chiquillos
organizaron una bienvenida, una semana de iniaibgreces la “comparsa”’ mostré su trabajo, e
hizo un pequerio baile, el Pavel mostré su chincbimquena, y cada uno se organizo para hacer
un pedacito de training y mostraron videos. Al pioio para nosotros fue como un desarraigo,
porque era ya “ahora vamos a formar un nuevo préyey en un momento fue como “jla
comparsa se murié!” y ahora somos “millones” de tgny el pifio de las que éramos de la
comparsa en un tiempo estdbamos desechas entreentacbailarinas, que no se conocian y
“cuatico”, al principio los ensayos eran puro caopprque todos los que éramos el pifio de
beneficiarios o aprendices no nos cachdbamos, higudlos que estaban formando tampoco se
cachaban de antes, entonces imaginate en el seg@msdyo en el casino de la USACH que tiene
una acustica apestosa, ensayando en un rincén hirsc8ineros, la rosita haciéndonos en filita la
coreografia de la cumbia de la Piragua, fue a snoo‘démosle”, quizas esto no valla pa’ ni un
lado pero démosle...(Raquel Freire).
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“...aqui era el que quiere aprende, el que le intaraprender chinchin va, y lo mismo con el tema
del baile, con el tema de figurines, entonces ara aportunidad de aprendizajes en algo que
nosotros intuiamos y teniamos ciertos conocimiepi@sticos, pero de alguna manera el producto
de eso no lo sabiamos previamente (...) en térmi@espertorio la primera logica fue de que “la
comparsa” iba a generar un traspaso, igual los aaben ese sentido, el robinson, el “punta”, la
vivi, entendieron que habia aqui un trabajo colexctprevio y que el legado de “la comparsa”
tenia que ser, entonces algunas cosas de la comgarso era la cumbia y la cueca quedaron
como primer contenido de esta escuela y por otdw laabian ya contenidos definidos, que eran
armar una linea de bombos, armar una linea de p@onies...”"(Rosa Jiménez).

“Yo creo que de esa época nosotros deberiamos tascamo uno llegaba también y, como uno se
comprometia (...) estaba la “lore” quien era con quigo hacia esos talleres (en la FECH, etc. Y
que estaba en “la comparsa”) y la “lore” en alginamento me ofrecié y me conté de la
comparsa...y ella me invito de una manera super sergarticipar de este proyecto, me dijo:
“mira, nosotros tenemos la posibilidad de invitardas personas, a una persona, no sé”, y ella
ademas me elegia a mi a participar de ese proyétimsabia que yo en la USACH hacia un poco
de cosas asi que me pidi6 si yo me podia consegumgar, que eso habra sido como un mes y
medio antes de que fuera esa ceremonia de bierazeBittonces yo me empecé a juntar con el
“jota” ahi en el “patio de los naranjos”, -para cdar como es la parte que uno empieza a
constituir fuerza y organizacion para poder sostemeste gran grupo de personas que va a llegar-
entonces ya, la calle nos sirve, pero también yasamw ocho bicicletas que hay que mirar, son
cincuenta bolsos, y hay que ir al bafio y no sé(gueyo siento que cuando nosotros tenemos que
buscar como una luz, cuando nos empezamos a peggantbién la cantidad que somos hoy dia y
como convocamos a la gente me parece que de resatenanera de convocar, que incluso es
mas alla que del “padrino”, porque quien te invita entrega el carifio, la importancia que te esta
invitando a participar en esto. Y de que uno diga Yoy” va con las ganas de ponerse ahi y
averiguar y aprender”’(Evelyn Valenzuela).

El grupo comienza a crear el nuevo repertorio, estaexistia un norte claro, el chinchinero con su
tambor base y sus toques, la cumbia, la cuecaoerdt, el bayon. Asi fue apareciendo la
“Piragua”, el “Lloro”, la cueca de “los poetas’opuesta por italo Osses, quien también realizo
arreglo de mucho de los temas junto a Daniel Tdacda cueca “del chinchinero”, escrita por
Pavel Aguayo, al igual que la letra de “la Marclyae daba cuenta del espiritu en los ensayos de
los dias domingo del grupo.

“Este domingo aparecerd el ritmo, que esta escamghidr todos los rincones, para que te
impresiones que tu también tenias, las viejas semsas, la vieja brilla brilla...”.

El Bayon, también propuesto por Pavel; los foxiriitdejillones”; el “Chiu chiu” propuesto por
Paulo Gaete, quien también inverigd que no baila, se va pa’ la casa’Por otro lado las y los
figurines exploraban los personajes, creaban |asanas, l0s trajes, las y los bailarines despertaba
el cuerpo y la voz, los movimiento, la danza, cdeatas coreografias que acompafarian a los



temas, y poco a poco se develaba la tierra, l&ctéadtomaba cuerpo y voz en la accidn y presencia
de esta nueva generacion.

“...habia partido la escuela, eran los chinchines po4, taller de percusion por acay el “punta se
iba en unas “volas” y unas dinamicas, el Pavel érad® por otro lado otras “hueas”, después nos
juntdbamos todos y la “huea” no pegaba ni juntabas vientos por otro lado sacando las
melodias...y no habia banda, entonces surgi6 la ittesy que hacer una banda’ y tienen que
todos los arreglos coordinar{Cristian Bidart).

“Cuando yo llegue, que llegue a fines del 2006 hakitisbos de, habia un platillo, ocho bombos,
un huiro, una campana, una olla y varias cosasparezco yo que habia ido a un par de carnaval
y dije “sabi que yo tengo un bongo” y me dijeromd, jPero no po’, no po! si son cuero po’,
écomo los vay a mezclar po?” -y les dije- “pero tpuisi igual tocamos cumbia”, y el “punta”
decia “jno po!”. Entonces era ¢en qué momento sgama? también habia una caja que no se
usaba y que podia usarse, y en algin momento esrgigecirse “bueno, ya si(Pablo Vega).

“cuando surgid la idea de hacer vientos, de haceeglos, ahi fue como jno!, las percusiones
tienen que ser mas preciso y conciso y tienen gogaa al bombo. El bombo es la matriz y las
percusiones tienen que ayudar, tienen que complamsen y ahi fue que...discutimos arto yo me
acuerdo, discutimos caleta, jputa que discutimasdth las cuatro, cinco de la mafiana dias de
semana viendo que instrumentos tenian que sercaudad (...) Lo primero que realmente se
armo asi como integral, con todo, fue la “piraguajue tenia los cortes, que tenia el canto, que
tenia los vientos, que tenia las percusiones, feagrafia...” (Cristian Bidart).

“...un hecho que tiene “caleta” que ver con ciertoudal de conocimiento y de tradicion que se
abrio pa’ todos nosotros y que es hasta el diaae (h..) me acuerdo el 2006 cuando se armo la
cumbia, se armo los foxtrot y empezamos con el tknas cuecas, y un dia la banda presento las
cuecas, y todos estabamos enardecidos, felicegupate hecho el primer dia que aparecieron los
bronces estabamos todos “jguau!, otra “vola”. Eladgue presentaron las cuecas me acuerdo que
estdbamos en el patio, y todos al tiro (empezaraplaudir), y como que, “inho, no, no, aqui no se
aplaude en 2, 2 se aplaude en el 2, 3!” -y toddscamo- “jya! si nosotros conocemos la cueca, Si
todos los dieciochos nos la ensefian en los colgmids-“inol...porque la tradicion y la...”- y
nosotros asi que, “¢de qué estan hablando? y yadiug nadie le achuntaba al 2, 3 po’, nadie.
Empezaron a cantar el Pavel con el “cachimba”, aataa la cueca, entonces viene el momento de
la vuelta y todos “jvuelta!” y el Pavel asi, “jnoesdice vuelta! {En ese momento “florean” los
cantores!”, -“jya! ¢ Como que “florean los cantores€omo no se va a decir vuelta, si todos hemos
dicho vuelta toda la vida”, -“ino pol...”-. Y yo eo que ahi fue como un taponcito que salid.
Cuando a final del 2006, la “Gabi”, la hermana d§bta” hizo un video, edito un video super
bonito de todo el proceso del 2006 (...) la “cuechatiénchinero” nosotros la conociamos porque
el Pavel la canto, y un dia para explicarnos esdodecantores, la canto con la “chica” delante de
toda la escuela, y nos explicaron lo de las vogasjosotros teniamos ese referente y aprendimos,
nos ensefiaron la letra y la cantabamos, pero cudad&abi” hizo ese video, puso la grabacion
del “Nano” NUfez cantando esa cancion y fue asi@orotra “vola”...” (Raquel Freire).



La primera salida de la ya Escuela CarnavaleradBfinTirapi€, se realizo en Valparaiso el 2006
para el carnaval de los “Mil Tambores”. A partit dees de Julio del mismo afio cada cuerpo de la
escuela habia estado preparandose para lo queekedaieno en dicha instancia en las calles del
puerto, sin saber lo que generarian.

Este proyecto (que por cierto se daba en un cantitde también otras agrupaciones vinculadas
al carnaval se desarrollaban) apostaba a ser gamipacidn permanente, social, comunitaria,
vinculada a aspecto de la tradicion con el objetieoresignificar la calle, el espacio publico,
rescatar lo local, donde la imaginacion y la cr@agbodian abrir sus alas a nuevos cielos. Se
conformaba asi la historia de un suelo poco exgigral ayer y hoy de generaciones, la nueva y
vieja cultura de un pueblo festivo, esta vez dmlaa central. El carnaval urbano retomaba respiros,
las calles color y voz, las criticas en medio delgp coqueteaban con las sombras de los muros
dando cabida a este nuevo sentido en la acciomuElas que constituian el proyecto, aquellos
seres llenos de deseos que retomaban los hilasadedval o la festividad publica y urbana, ya no
eran las artes tras los barrotes, aquellas acallaéahibidas solo en los teatros o centros cesrado
la apuesta era la calle, abierta a todo ojo pasa@ee quisiera por algunos minutos estar bajo el
manto de “San Carnaval.

“nosotros nos pusimos a tocar, nosotros estdbanaasehdo esto inocentemente, de repente, “las
viejas” empezaron a bailar cueca, el tipico “curafdis cumbias, como que realmente se logro una
primera instancia al tiro, se logro que la genteganchara, cosa que yo no habia visto que
sucediera desde el afio 94’ con las batucadas cerVasconcellos hasta el afio 2006, yo no habia
visto que la gente enganchara a¢Cristian Bidart).

“Yo recuerdo en el bus a Pavel Aguayo y al “cachéthltantando cueca desde Santiago a
Valparaiso sin parar, tomando “chupilca”, no pard ‘thueveo” hasta que llegamos, y alla siguié
el “hueveo” y después a la vuelta lo mism@aniel Trincado).

“...estaba este sentido de escuela, de organizaree regponsabilidad de tu vestuario, de
preocupacion, de que habia que probarse la “huead,estaba en la casa de la rosita, toda la
noche cosiendo, bordando, muchos alcanzamos a l@cpajaro” que era como la idea de la
arpillera de la “Violeta” (Parra)” (Evelyn Valenzuela).

“...me acuerdo que ese dia en los buses, arriba fadév persona que se habia hecho cargo de los
trajes de la banda no los habia terminado, y estétmarriba y el carnaval ya habia empezado, y
estaban todavia los chinchines cosiéndose los ghdlles, y aun parados, y habia que “aperrar”
en ese sentido. Yo quiero rescatar ese valor, ditudade escuela que en estos tres afos se ha
mantenido”(Viviana Gonzalez).

“...aunque fue el afio que menos atrasados hemaaditedlegamos atrasados a Mil Tambores. Y
en la mitad del viaje (2006) se empez6 a pasaatd de que “cabros hay que bajarse vestidos”, y
en la plaza Echaurren ya estaba todo pasando. Llkelgarimer bus, el bus donde venian los
figurines y después llegamos nosotros que era sldmidanza, y ya los figurines se estaban
bajando y yo como que empiezo a buscar a mis aryigesrepente veo al “shago”, a la “caro” y

al “janito” jcon una cara!, con los ojos desorbitad, decian “¢,qué pasa, qué pasa?” y yo me



bajo, y veo a las figuras bajandose vestidas, ppmosotros en los ensayos los habiamos visto,
mMAas 0 menos, las mascaras pre-hechas, y los lagidsndose, y los “locos” me miraban y me
decian asi “¢Qué es esta “huea loco”, que es estaea’?” y yo decia “jhueon, no sé, no sé!”
(...) nosotros nos bajamos y nos plantamos en |& gatbdos los de “Playa ancha” vieron a la
chinchin tocar y no se podian despegar, no la podfaer (...) creo que una de las “hueas” mas
importantes que paso fue que con el Pavel , cogelgde que ya llevamos un tremendo camino
avanzado en ese plano, con “Mendicantes” tambiéa,“foco saca un poquitito de tierra en este
mismo suelo, aqui debajito de tus patitas, empeezsacar metro a metro tierra, y “vai” a
encontrar...”(Raquel Freire).

La accién y la palabra calan en la cultura tantmada tierra en el cuerpo, la experiencia de la
chinchintirapie sin dudas abre mas que un hitcadmdtoria, un hito en quienes hacen en el dia a
dia a la chinchintirapie, jovenes con nombres Mlidps. Se abre un espacio “virtual” pues la
organizacién no cuenta con una sede que la alhgpgue en el lugar donde esta se agrupe, se crea
el espacio solido, Unico y transitorio, el ser ergese expande, saca la voz, el cuerpo se desarroll
se extiende, se reduce y alarga, se sensibilizaselatidos, madura la persona en torno al rueslo, la
dindmicas y el carifio, se explora en aquellos ries@ropios nunca desarrollados por la escuela y
la academia tradicional, también se discute, seapélay enojos, sino no tendria esa esencia de ser
un espacio humano y social, las contradiccionesnypticaciones sanas que lleva organizarse, pero
sobre todo deja huella en quienes han sido pamstdeen los recuerdos, en quienes se encontraron
en este espacio e hicieron una relacion, en lafiangas que el cuerpo guarda en su memoria, en
los momentos y salidas vividas, en la calle, emd&as, en la ciudad, en pocas palabras:

“Vamos haciendo camino,
alegria plena y carcajada,
¢de donde nacen las ganas?

De lo que hace sentido.?”

“Yo en ese tiempo tocaba la mochila con puras lasjlyo iba al taller de chinchin cuando partio,
pero yo era figurina...bueno a mi la escuela me dedeid en mi maxima expresion po’,
“pbrigido” (...) todo lo que yo vivia y absorbia, loug aprendi, de esa posibilidad de estar en ese
lugar privilegiado, que hoy en dia es mucho masradj de estas reuniones de “coordinacién” me
hacian asi como “jpuf!” tomarle el peso, cuando &dya un bombo, decia “ho la “huea” que estoy
haciendo”. (Paulina Cepeda).

“cuando yo llegue a Santiago, asi muy “Carmela #ado de San Rosendo” llegue a “Gomez
Milla” (U. de Chile) y claro ese tiempo uno cualguicosa que escuchaba creia que era verdad
po’, los del MIR decian en su lista a la Fech daemia hacer la “universidad obrera”, y yo votaba
por los del MIR, y mis compafieros me decian , “peaque” si esa “huea” es mentira”, y en ese
tiempo habian unos locos de filosofia del “GomelaMigue tenian una “huea” que se llamaba
“Universidad Popular Eduardo Galeano” y yo decia uhiversidad popular!, los “locos”
“pulentos” po’, universidad popular” y como despuése remonto a tercero de la U, mi maméa
viniendo de Ovalle asi diciéendome “pero “mijita” gP qué a usted no le importa la U?, y yo le

%L Copla realizada el 2007 por Paulina Cepeda.



decia “es que “sabi” porque mami, nada de lo quegmi es importante me lo estan entregando
ahi, nada de lo que para mi me da sentido me Enesttregando ahi”. Y como que hace medio
afo, un dia con la Karen Betty estabamos en la baséando, y es “cuatico” porque no solamente
a nivel de lo artistico, sino también de la ense@awnrganizacional, la Chinchin sin tener el
nombre es una universidad popular (...) no se pgpmpia experiencia po’, hoy dia ya soy como
la “profe” de canto, ejerzo en la banda y tengosda gratis de trompeta po’, ¢Quién en alguna
parte tubo clases gratis de trompeta po’?...y apak toda la ensefianza de aprender a organizarse
por cuerpos, que la asamblea, que aprender quesatad tu pensamiento no es el Unico que existe
en el mundo, que “teni” que convivir con otros lsague piensa de otra manera “cachai”, yo creo
que esa “huea”, pese a todos los cabezazos queedesmos dar contra la pared, jes una “huea”
que yo la paro donde sea!, jla defiendo donde sé&aFhuea” no tiene ni el nombre y es po!, es
asi, conocimientos que en cualquier parte de Chidden quince “lucas” la hora, y a lo mejor es
nuestra mayor fortaleza, nuestra mayor debilidad porque hay caleta de gente que se “barsea”
con la escuela “pesado”, pero pensando todavia egg gente es una minoria, creo que es la gran
fortaleza de la escuela y que es maravillogaaquel Freire).

“...yo creo gue la experiencia ha sido sUper buemmpgambién creo que esta aln en un proceso
de construccion (...) yo creo que lo artistico esapadentro de lo que se hace en la escuela, pero
pa’ mi, tomando un poco de todo lo que se ha caader, de esto que se hablaba de ¢Cual es el
sentido? ¢si es la calle, la expresion politicaattistico?, pa’ mi es la conjuncién, o pa’ mi fue
juntar un poco de esas dos cosas, y yo creo quenpahos de nosotros queremos todo el rato que
el Chinchin Tirapié ademas de nuestro espacio gwesion artistica, sea nuestro espacio de
expresion politica, y es por eso que también plantes todo este cuento de las asambleas, y de
organizar, y de como decidimos y empezamos a hiwiespacios y se nos empieza a complicar
también porque ponerse de acuerdo incluso cuandmeés sesenta o ochenta es distinto cuando
hoy dia somos cien a ciento treinta(...) pa’ mi egartante rescatar como esta escuela tiene la
potencia, porque busca organizarse, busca que iéegepine, busca que nos pongamos de acuerdo
y busca también concretizar..(Evelyn Valenzuela).

Silva Téllez bien decia, lo que hace diferente cindad de otra no es su capacidad arquitectonica,
si no los simbolos, “los fantasmas urbanos” queeselta construyen quienes la habitan. Hoy con
presencia inscrita en la historia, la escuela ttimicapie ha sabido resucitar mitos, contar cugnto
e historias, proponer, generar anécdotas, traeceerdo, decir Io no dicho y hacer ver lo no visto
en su lenguaje, en cada calle o barrio en que &sadp sus integrantes, seres humanos ansiosos de
vida, que en esta historia han compuesto los caatpdanda, baile y figura.

Es de este modo, como el carnaval situado eniéefra del arte y la vidag$ la vida misma’que
mediante el juego, nos invita a apropiarnos deul mps es negado, la calle, las plazas, la ciudad,
mediante la accion del arte dandonos sentido deermarcia, en que una sociedad puede re-
conocerse, re-encontrarse y re-construirse.
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